Proza, cz. 2

dr Krzysztof Gajewski

Spis tresci
Postaé literacka
Fabula

Watek
Fabula i schemat fabularny (sjuzet)

Czas w dziele literackim
Przestrzen w utworze literackim
Postac literacka

Klasyfikacja ze wzgledu na role fabularna:

1. postaci gléwne — pierwszoplanowe, boha-
terowie utworu (Wokulski, Rzecki, Izabela
Lecka)

2. postaci uboczne — drugoplanowe (Ochocki,
Starski)

3. postaci epizodyczne — wystepujac w epi-
zodach niepolaczonych =z fabula wiezia
przyczynowo-skutkowa (prostytutka Ma-
rianna, chtop Wegietek, studenci Patkiewicz
i Malewski)

W noweli brak postaci pobocznych. Powies$¢
XVIII-wieczna przedstawia bohatera gléwnego w
otoczeniu liczych figur epizodycznych (Mikolaja
Doswiadczynskiego przypadki).

Bohater zbiorowy zadna posta¢ nie jest bo-
haterem gléwnym (Illiada, Pan Tadeusz).

Porte-parole — bohater reprezentujacy po-
glady autora.

Bohater typowy, typ ludzki — pozbawio-
ny cech indywidualizujacych, pojawia si¢ w baj-
kach, utworach dydaktycznych, parabolach, po-
wiastkach filozoficznych, komedii dell’arte (np.
zolnierz-samochwal, sprytny sluzacy, everyman)

Charakterystyka postaci

e bezposrednia — enumeracja cech bohatera
(typowe dla narratora wszechwiedzacego i
form nowelistycznych)

e posrednia — przedstawienie bohatera w
dziataniu jego i innych postaci

Typy motywacji, jakim ulegaja postaci
1. fantastyczna (basniowa)
spoleczna (Balzak)

psychologiczna (Proust)
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5. biologiczna (Zola)

6. konstrukcyjna — wynika z wewnetrznej lo-
giki formy gatunkowej utworu

Zdaniem J. Ortegi y Gasseta w powiesci wspot-
czesnej postac zyskuje na znaczeniu kosztem fabu-
ty (Proust, Joyce).

Cwiczenie Jaki rodzaj opisu postaci zostal
ponizej zastosowany? Czego sie o postaciach do-
wiadujemy (cechy psychiczne i fizyczne)?

I

Byla to urodziwa panna o ptowych wlosach, bladawej
cerze 1 delikatnych rysach. Miata pieknosé bialego kwiatu.

Zalobna suknia dodawata jej powagi. Siedzac przed tym ko-
minem byla tak w mys$lach pograzona jak w $nie; zapewne
nad dola wlasng rozmyslala, gdyz losy jej byly w zawiesze-
niu.

Testament przeznaczyl ja na zone czlowieka, ktorego
nie widziatla od lat dziesieciu, a ze dobiegala dopiero dwu-
dziestu, wiec pozostalo jej tylko niejasne wspomnienie dzie-
cinne jakiego$ burzliwego wyrostka, ktéry za czasu swego
pobytu z ojcem w Wodoktach wiecej z rusznica po bagnach
latal, niz na nig patrzyt.

H. Sienkiewicz, Potop

II.

Twarzy nie bylo widaé. Zwrécona na pole
Szukala kogos okiem, daleko, na dole;
Ujrzata, zasmiala sie i klasneta w dlonie,

Jak biaty ptak zleciala z parkanu na blonie

I wioneta ogrodem przez ptotki, przez kwiaty,
I po desce opartej o Sciane komnaty,

Nim spostrzegt sie, wleciala przez okno, $wiecaca,
Nagta, cicha i lekka jak swiatto$¢ miesiaca.
Nécac chwycita suknie, bieglta do zwierciadla;
Wtem ujrzala mtodzienca i z rak jej wypadla
Suknia, a twarz od strachu i dziwu pobladia.
Wtem ujrzala mtodzienca i z rak jej wypadla
Suknia, a twarz od strachu i dziwu pobladta.

Fabutla

Fabula sklada sie ze zdarzen. Jesli nie zacho-
dzi miedzy nimi dodatkowo zwiazek przyczynowy,
moéwimy o fabule epizodycznej.

Epizod — zdarzenie nie powiazane zwiazkiem
przyczynowym z innymi zdarzeniami z fabuly.



Watek

Zdarzenia powiazane postacia wspolnego bo-
hatera tworza watek.

1. gléwny — zwiazany z postacia gtéwna

2. poboczny — zwigzany z postacia poboczng

W noweli wystepuje zwykle fabuta jednowat-
kowa, a w powiesci — fabula wielowatkowa.
Fabutla i schemat fabularny (sjuzet)

Transformacje fabuty:

1. szata stylistyczna

2. kolejnos¢ i szczegdltowosé prezentacji wyda-
rzen

3. $rodek przekazu (dzielo literackie, muzyczne,
teatralne, baletowe, filmowe, komiksowe)

funkcje fabularne
aktanty

zdarzenia
postaci dzialajace

Czas w dziele literackim
Wyrézniamy
czas fabuly (t5)

czas narracji (t,, podany explicite w powiesci
w listach lub w powiesci-dzienniku)

czas kreacji (1)
czas lektury

Czas fabuly jest zazwyczaj krotszy niz czas
narracji (wyjatek: W poszukiwaniu straconego cza-
su Marcela Prousta).

Mozliwe relacje miedzy czasem fabuly (ty) i
czasem narracji (t,)

o ty< t,— tradycyjna epika
e ty= t,— transmisja z meczu pitki noznej
e t,< ty— propoctwo

Mozliwe relacje miedzy czasem fabuly (ty) i
czasem kreacji (ty)

e t;< t,— epika historyczna (Potop)

o t;= t;— epika wspoélczesna (Lalka)

o 1< ty— science fiction

Typy czasu fabularnego

1. mityczny (,onego czasu”, illo tempore, czas
Swiety, Zloty Wiek) — mit, basn, literatura
fantasy

2. historyczny — powies¢ realistyczna

Inwersja czasowa fabuly — narracja roz-
poczeta od zdarzenia najpdzniejszego wprowadza
stopniowo zdarzenia poprzedzajace (Odyseja, Gra-
nica Natkowskiej, Niewidomy w Gazie Huxleya, W
poszukiwaniu straconego czasu). Inwersja zawie-
ra retrospekcje, czyli przedstawienie wydarzenia
wczesniejszego po pézniejszym.

Antycypacja — zapowiedZ wydarzenia przy-
szlego (Nieszczesna kobieta wesolo gawedzila nie
przeczuwajge podstepu. Umart w Nowym Jorku,
urodzil sie w Warszawie)

Praesens historicum (opowiadanie unaocz-
niajace) — uzycie gramatycznego czasu terazniej-
szego dla okreslenia czasu przeszlego

Cwiczenie Scharakteryzuj czas uzyty przez
narratora ponizszego fragmentu.

Jest niedziela, szkaradny dzieir marcowy; zbliza si¢ po-
tudnie, lecz ulice Warszawy sg prawie puste. Ludzie nie wy-
chodza z doméw albo kryja sie w bramach, albo skuleni
uciekajg przed siekacym ich deszczem i $niegiem. Prawie
nie stychaé turkotu dorozek, gdyz dorozki stoja. Dorozka-
rze opusciwszy koziot wchodza pod budy swoich powozdéw,
a zmoczone deszczem i zasypane $niegiem konie wygladaja
tak, jakby pragnely schowac sie pod dyszel i nakry¢ wia-
snymi uszami.

B. Prus, Lalka

E.rzestrzeﬁ w utworze literac-
im

Klasyczne toposy spacjalne
1. locus amoenus (Arkadia) — sielanka

2. locus horridus

3. labirynt
Typy przestrzeni

1. mityczna (azis mundi, miejsce Swiete) —
basn, mit, parabola

2. geograficzna — powies¢ realistyczna

Cwiczenie Jakiego typu wyobrazenia prze-
strzenne pojawiaja sie w ponizszym fragmencie
powiesci? Jak wplywaja one na charakterystyke
postaci?

I wtedy wladnie zobaczyliSmy Weisera po raz pierwszy
w roli dla niego charakterystycznej, roli, ktéra sam sobie
wybral, a nastepnie narzucil nam wszystkim, o czym, rzecz
jasna, nie mogliémy nic wiedzie¢. Tuz przed oltarzem, kté-
ry rokrocznie wznoszony byl obok naszego domu, proboszcz
Dudak zamachatl poteznie kadzielnica, wypuszczajac wspa-
nialy oblok, na ktéry czekaliémy z drzeniem i napieciem.
A kiedy szary dym opad}, zobaczylismy Weisera stojacego
na malym wzgérku po lewej stronie oltarza i przypatruja-
cego sie¢ wszystkiemu z nieukrywana duma. To byla duma
generala, ktéry odbiera defilade.

P. Huelle, Weiser Dawidek

Cwiczenie Przeanalizuj kategorie czasu i
przestrzeni zastosowane w opisie podréozy Wokul-
skiego do Paryza. Jaki topos sie tu pojawia?

W kwadrans po wyjezdzie z Warszawy koleja warszaw-
sko — bydgoska doznal dwu szczegdlnych, cho¢ zupelnie
réznych uczué: owionelo go swieze powietrze, a on sam
wpadl w jakis§ dziwny letarg.

Poruszal si¢ swobodnie, byl trzezwy, myslat jasno i
szybko, tylko nic go nie obchodzilo; ani kto z nim jedzie, ani
ktoredy jedzie, ani dokad jedzie. Apatia ta rosta w miare
oddalania sie¢ od Warszawy. Za Pruszkowem prawie ucie-
szyly go krople deszczu, przez otwarte okno padajace do
wnetrza wagonu; pézniej nieco ozywila go gwaltowna bu-
rza za Grodziskiem; mial nawet pragnienie, azeby go piorun



zabil. Ale gdy burza przeszta, wpadl znowu w obojetnosé i
nie interesowal sie niczym; nawet tym, ze jego sasiad z pra-
wej strony spal mu na ramieniu, a sasiad z przeciwka zdjal
kamasze i oparl mu na kolanach nogi, w czystych zreszta
skarpetkach.

Okoto péinocy napadto na niego co$ jakby sen, a moze
tylko jeszcze wigksza obojetnosé. Zastonil firanka latarnie
wagonu, przymknal oczy i myslal, ze ta osobliwa apatia
skoniczy sie ze wschodem slonica. Ale nie skonczyla sig; ow-
szem, do rana wzrosta i rosta coraz bardziej. Nie byto mu
z nig dobrze ani zle; tak sobie.

Potem wzieto od niego paszport, potem zjadt $niadanie,
kupit nowy bilet, kazal przenies¢ rzeczy do innego pociagu
i ruszyli dalej. Nowa stacja, nowa zmiana pociggdw, nowa
jazda... Wagon drzat i turkotal, lokomotywa co pewien czas
Swistala, zatrzymywata sie... Do przedzialu zaczeli siadaé
ludzie moéwiacy po niemiecku, dwoje, troje... Potem cal-
kiem znikneli ludzie méwiacy po polsku i wagon napetnit
si¢ samymi Niemcami. (

Nagle ktos chwyta go za ramie.

— No, Stanistawie Piotrowiczu, twoje szczescie, zes
przyjechat... (...)

Suzin bierze pod reke Wokulskiego i wyprowadza go
na plac, gdzie stoi mnéstwo omnibuséw i powozéw jedno-
i dwukonnych, z woznicami umieszczonymi z przodu lub z

tylu. (...)

— Patrzaj — mowi Suzin — to ulica Lafayette, a ot
bulwar Magenta. Jedziem wcigz Lafayettem az do hotelu
przy Operze. Powiadam tobie, cud, nie miasto! No, a jak
zobaczysz Elizejskie Pola, a potem miedzy Sekwang i Ri-
voli... Eh! ja tobie méwieg, cud, nie miasto... Kobiety tyl-
ko troch¢ zanadto wypychajg si¢. Ale tu inszy smak... Na
wszelki sposéb ciesze sie, ze$ przyjechal; pieédziesiat albo
i wiecej tysigcy rubli to nie nic... Ot, widzisz, Opera, a ot
bulwar Kapucynski, a ot, nasza chata...

Wokulski spostrzega ogromny pieciopietrowy gmach,
formy klinowatej, na wysokosci drugiego pigtra otoczony
zelazng balustrada, przy szerokiej ulicy wysadzonej niezbyt
starymi drzewami, pelnej omnibuséw, powozoéw, ludzi kon-
nych i pieszych. Ruch jest tak wielki, jak gdyby co najmniej
polowa Warszawy biegla na zobaczenie jakiegos wypadku;
ulica jest tak gtadka jak posadzka. (...)

Powbéz wjezdza we wspaniala brame, lokaj otwiera
drzwiczki, wysiadajg. Suzin bierze Wokulskiego pod reke i
prowadzi do matego pokoiku, ktéry po chwili zaczyna wzno-
si¢ si¢ w gore. (...)

Wychodzg z windy na korytarz i po chwili znajduja
sie w eleganckim saloniku, ktory posiada mahoniowe me-
ble, szerokie 16zko pod baldachimem i szafe majaca zamiast
drzwi ogromne lustro.



